JOSE IGNACIO FERNANDEZ BOURGON
HABITAR LA CINEFILIA

LUIS E. PARES

A José Luis Cienfuegos, maestro de tanto,

por los momentos de risa

La publicacién del libro de Antonio Drove Tiempo de vivir, tiem-
po de revivir. Conversaciones con Douglas Sirk” nos posibilité no
sélo recuperar una de las obras mayores de ese cineasta sino
también la mejor crénica de lo que significaba ser cinéfilo en
los afios setenta, de qué significaba «vivir el cine» en unos afios
y en un pais que no eran proclives para ello. Ese «vivir el cine»
era algo importante para Drove, y de hecho, una de sus peli-
culas hoy mas reivindicadas ya trataba sobre eso, ;Qué se puede
hacer con una chica? (1969). No hay mucha literatura mds sobre
aquellos afios y sobre aquellas veladas en grupo pegadas a la
tele donde emitian una pelicula de Mizoguchi o sobre cémo
se realizaba la lectura y relectura de andlisis de peliculas que
no se habian podido ver. Todo ello se nos aparece hoy como
actos heroicos de amor al cine. Hay algunas peliculas hechas
con mucha posterioridad y con demasiada nostalgia, como E/
ciclo Dreyer, dirigida en 2006 por otro de los protagonistas de

* Una primera versién de este texto aparecié en la revista Caimdn, n°® 94,
junio 2020.

** Tiempo de vivir, tiempo de revivir. Conversaciones con Douglas Sirk de Anto-
nio Drove fue publicado por primera vez en mayo de 1995 por la Comunidad
Auténoma de Murcia en coedicién con la Filmoteca y la Editora Regional
de Murcia. Pronto descatalogado, hasta 2019 no llegd una nueva edicién (en
Athenaica, Sevilla), por la aqui que citamos.
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ese movimiento, Alvaro del Amo. Hay algunos parrafos mise-
ricordiosos en algtn libro de memorias, como los de Alfonso
Ungria” o Augusto Martinez Torres”, y hay una novela muy
interesante, El joven sin alma™, de Vicente Molina Foix, todos
ellos un poco més mayores que Bourgén. La tercera parte de
las memorias de Terenci Moix, Extrafios en el paraiso”, también
cuenta ese movimiento. Y poco mds.

En esos afios heroicos, y en el libro de Drove, José Ignacio
Ferndndez Bourgén fue un protagonista, aunque siempre en la
sombra. Pero si se indaga en los pocos textos que escribié y en
la memoria de aquellos a los que acompaiié y que lo acompaiia-
ron, se ve que fue un pionero en la critica, en la programacidn,
en la escritura, pero un pionero a su pesar. Hoy, la figura de
Ferndndez Bourgdn se nos presenta como el mejor exponente
de ese Cinéphile-cinéfils descrito por Serge Daney.

La presentaciéon que nos hace Drove de Bourgén, en el pri-
mer capitulo de su libro, elocuentemente llamado «Encuentro
con José Ignacio», no puede ser mas cinematogréfica. De he-
cho, es el comienzo del libro:

Conoci a José Ignacio Ferndndez Bourgén cuando se acercaba la
primavera de 1970. Yo tenia 27 afios. Recibi una carta en la que se
lefa: «He visto su pelicula ;Qué se puede hacer con una chica? y me ha
gustado mucho. Querria conocerle personalmente». A continua-
cién me daba su ndmero de teléfono. Mi mujer, Angela, y yo, nos
quedamos estupefactos primero y llenos de alegria después. Nunca
habiamos recibido una carta como esa. [..]

Al dia siguiente por la tarde le conocimos. Era moreno, media
alrededor de 1,82 y tenfa unas gafas con lentes muy gruesas que

* Memorias. Del cine en la Transicién, Catedra, Madrid, 2023.

** Las peliculas de mi vida, Espasa Calpe, Madrid, 2002; o Cines de verano,
Huerga y Fierro, Madrid, 2021.

*** Anagrama, Barcelona, 2017.

**** Planeta, Barcelona, 1998.
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agrandaban sus ojos y daban la impresién de un ligero estrabismo.
Era muy joven y parecia cohibido. Le ofrecimos una taza de té. Su
timidez se nos contagié. Estuvimos callados esperando el hervor
del agua. Bebimos el té en silencio. Le pregunté cémo habia conse-
guido nuestra direccién. Se la habian pasado los acomodadores del
cine. Hubo otra pausa mientras sorbiamos el té. [..]

Conseguimos averiguar entre Angela y yo que José Ignacio te-
nia 18 afios, que habia empezado a estudiar arquitectura, que su
madre eraviuday que tenia dos hermanos y una hermana. Después
de eso sélo contestd con monosilabos.

Le gustaba John Ford, le gustaba Fritz Lang, le gustaban Hawks,
Chaplin, Mizoguchi, Rossellini, Renoir, Dreyer, Nicholas Ray, Fu-
ller, Hitchcock, Truffaut, Godard y ademas ;Qué se puede hacer con
una chica? Puede que pecara de lacdnico, pero era evidente que te-
nia muy buen gusto cinematografico.

No habia visto Retorno al pasado, de Jacques Tourneur, ni Cauti-
vos del mal ni Dos semanas en otra ciudad de Minnelli.

Hubo otro largo silencio. No, no queria mds té, gracias.

—El que si que me gusta mucho es Douglas Sirk —dijo de re-

pente’.

En las paginas siguientes esa amistad se va cimentando, y
la timidez va desapareciendo. Drove dice que se vieron casi a
diario desde 1970 a 1977". Ferndndez Bourgén empezd a leer
los guiones que Drove escribia y a devolverle concienzudos
informes sobre ellos. Y poco a poco, fue siendo uno mds de
aquella familia que no sélo incluia a los Drove, sino también a
Jos Oliver, Victor Erice, Manolo Marinero y a otros nombres

de resonancias miticas.

En esos afios y en los posteriores, Ferndndez Bourgdn fue
muy querido por muchos cineastas, con algunos de los cuales

* DROVE, Antonio, op. cit., pp. 31-33.
** Op. cit., p. 72.
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llegd a colaborar, lo cual hizo que se aproximase a la produc-
cion de peliculas. Por ejemplo, escribié el guion de Una crénica
de Madrid (1976), episodio de Alfonso Ungria para la serie Los
libros, de RTVE, junto a Angela Ubrieva (la compafiera de An-
tonio Drove, con la que tanto habia vivido) y el propio director.
La pelicula es un artefacto extrafio dentro de la produccién
de la época, ya que junto a descripciones de Madrid de escri-
tores como Lope de Vega, Castillo Solérzano o Pio Baroja, se
mostraba el dia a dia de algunos madrilefios estandar: un eje-
cutivo fumador, con su querida y sus costumbres; un boxeador
a punto de debutar y tres compafieros de piso bohemios que
buscan desesperadamente alguien que les deje dinero para lle-
nar la nevera. Y de esa forma, se ve un Madrid con un nuevo
costumbrismo, de gimnasios de barrio, de mesones oscuros y
de conciertos de rock (de Burning, mas exactamente). El estilo
fragmentario, la presencia de una nueva juventud, rupturista,
y el tono contracultural denotaban la mirada de Fernandez
Bourgén, que en aquel entonces, segin testimonios, lefa frené-
ticamente a la generacion beat.

Con Drove tuvo varios proyectos que no salieron, como una
pelicula sobre Durrutiy El corto verano de la anarquia’. También
trabajé en la investigacidn previa para La verdad sobre el caso
Savolta (1978), como certifica Drove tanto en su libro como en
la entrevista que Contracampo le hizo al estrenar la pelicula”.
Drove también cuenta que Bourgdn y ¢l idearon un enigmd-
tico «Ingenio para la utilizacién del color en el cine» y luego
otro denominado «Ingenio fabulatorio y critico basado en el I
Ching en su forma de Artilugio Aleatorio-Oracular-Sapiencial

* Op. cit., p. 75.

** «En la concepcién del guion ha sido importantisima la aportacién de José
Ignacio Fernandez Bourgoén, con el que he hablado muchisimo, nos veiamos
casi cada dia. Muchas veces charldbamos de otras cosas, no de cine, pero el con-
tacto con ¢l ha sido fundamental para el guion». En «Nunca estuvimos en el rio
Mississippi. Entrevista con Antonio Drovey, Contracampo 12 (mayo 1980), p. 13.
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para hacer guiones cinematograficos», y que ambos ingenios
fueron usados en la pelicula’. Después ese artilugio lo perfec-
cionarian en un «Artificio Gréfico-Colorista para estructurar
guiones cinematograficos sin necesidad de palabras inspirado
en La saga de Anatahan de Josef von Sternberg». Obviamente,
de esos artilugios no ha quedado ni rastro, como no quedan
rastro de los juegos entre amigos.

En su libro, también Drove cuenta que ¢l y José Ignacio
propusieron en 1977 un proyecto a TVE consistente en cuatro
documentales sobre cuatro directores: Samuel Fuller, Nicholas
Ray, Douglas Sirk y Jacques Tourneur:

Nuestra idea era hacer unos pilotos sobre ellos y su cine esperando
que alguno gustara y nos permitiera hacer al director o los direc-
tores elegidos una entrevista en persona. Simplemente queriamos
presentar fragmentos de peliculas de estos directores y analizarlos,
bien nosotros mismos, estudiando la planificacién de algunas se-
cuencias con ayuda de una pizarra donde dibujariamos la planta
del decorado y las diversas posiciones y movimientos de cdmara, o
bien filmando un didlogo entre nosotros dos sobre caracteristicas
mas generales de temas y de estilo, o bien entrevistando a criticos
que nos dieran su opinién sobre la obra de estos cuatro cineastas,

acompaiidndolo todo con fotos y rétulos ilustrativos™.

La serie sin embargo no se llegé a hacer, lo que es una pena,
pues de haberse realizado se habria convertido en un importan-
te jalén internacional, directamente relacionada con Cinéastes
de notre temps, de André S. Labarthe y Janine Bazin. Pero estas
no fueron sus tnicas colaboraciones con cineastas. Como di-
seflador, realizo los titulos de créditos del cortometraje El tigre
(Alvaro del Amo, 1979), de Reproches (Augusto Martinez Torres,

* Op. cit., p. 95.
** Op. cit., p. 77.
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1980), o la presentacién de ;Qué he hecho yo para merecer esto?
(Pedro Almodévar, 1984). Y también presencié en Estados Uni-
dos el rodaje de My Kingdom for... (1985) de Budd Boetticher'.

Pero pese a todo, a Ferndndez Bourgén no le interesaba la
realizacion de cine, él buscaba era otra cosa:

Nunca pensé en dirigir o escribir guiones. Su imaginacién no le
llevaba a la ficcidn sino a la teoria y analisis de la ficcién. Su certe-
ro sentido critico, su energia fuerte, mansay templada, y su capaci-
dad de asociar ideas abstracta, que en él eran totalmente pasionales
y vivas, eran la mejor ayuda para la imaginacién del narrador de

ficciones™.

Todo ello le llevé al ejercicio de la critica, aunque es bastante
posible que él nunca se autodefiniese como critico (y que inclu-
so detestara que alguien lo hiciera). Pero de una forma u otra,
Ferndndez Bourgén fue pionero en algo que hoy se tiene como
una verdad fundamental: que la critica no sélo es escribir sobre
cine, que se puede ejercer la critica de muchas y poliédricas
formas, con diferentes estilos, incluso con actividades que apa-
rentemente nada tienen que ver con lo que se entiende por cri-
tica. Por ejemplo, atendiendo a su trayectoria, se ve claramente
que para ¢él la programacién era un trabajo critico. De hecho,
¢l la llamaba «Critica activa», es decir, hacer que la critica no
sélo fuese pregonar en un desierto sobre peliculas invisibles
sino crear un eslaboén real entre el espectador y la pelicula. Y
eso en los setenta significaba posibilitar el visionado de ciertos
titulos. Pero ademds, para Fernandez Bourgén programar cine
no sélo era proyectar peliculas sino que habia que hacer un
trabajo alrededor de ellas, estudiar bien la composicién de los

* Aprovechando esa visita le hizo una entrevista que permaneceria inédita
hasta 1996: «Conversaciéon crepuscular con Budd Boettichers, Nickel Odeon n°
4, Otofio 1996.

** Op. cit, p. 73.
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programas, qué peliculas dialogaban mejor entre ellas, escribir
hojas de sala que ampliasen la (casi siempre) poca informacién
accesible, carteles, presentaciones, etc. Programar era cuidar el
encuentro entre el espectador y la pelicula, para que se pudiese
producir el flechazo, o al menos el encuentro. Es decir, progra-
mar era hacer critica. Y asi empezd, programando.

Ferndndez Bourgdn fue contratado en el curso 71-72 por la
Filmoteca Nacional para hacerse cargo de la elaboracién de los
folletos y dosieres de la programacién, cuando el encargado de
la misma era Jos Oliver. Al afio siguiente ya se hizo cargo de la
elaboracién de diversos ciclos. Entre los ciclos que organizd se
encuentran los dedicados al cine independiente espafiol (enero
1973), Norman McLaren (enero-febrero 1974), al cine experi-
mental estadounidense (noviembre 1974), al cine underground
canadiense (mayo 1974) o al cine underground aleman (mayo
1974). Pero sobre todo, en 1973, el primer ciclo completo de la
obra de Jean-Marie Straub y Daniele Huillet, para el que elabo-
r6 hojas de sala de todas las peliculas, y sobre quienes edité un
cuadernito con traducciones de algunos de sus textos, publica-
do por la Filmoteca'.

Este cuadernito reviste su importancia, pese a su corta ex-
tension, apenas 32 pdginas. Supone una de las primeras reco-
pilaciones de textos de los directores, con textos muchas veces
proporcionados por ellos mismos (en las fuentes y agradeci-
mientos se citan hojas ciclostiladas, borradores de presentacio-
nes publicas y hojas de sala, documentos todos ellos que sélo
podian provenir del archivo de los directores). Cuando se pu-
blicd, sélo existia una monografia de los Straub (la de Richard
Roud, publicada en Nueva York en 1972). El cuadernillo se
completa con una exhaustiva filmografia, llena de datos (apa-
recen hasta los autores de las distintas versiones idiomdticas).

* AAVV, Jean-Marie Straub y Daniéle Huiller, Madrid, Filmoteca Espaiiola,
1973.
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Esta claro que el editor y traductor del cuaderno fue Ferndn-
dez Bourgdn, aunque su nombre no aparezca.

A los Straub los conocié personalmente en el Festival de Fi-
gueira da Foz de 1974 y desde entonces mantuvieron una ex-
tensa correspondencia, llegando a planear un libro sobre ellos
que quedd inconcluso por su muerte. Los Straub fueron gran-
des amigos de José Ignacio, como lo fue también Robert Kra-
mer, al que dedicé varios textos. O Serge Daney, con el que se
carteaba. De esta época constan muchisimos textos sin firmar,
dispersos en hojas de sala y programas de mano, hoy a veces
inencontrables y dificiles de identificar.

Ferniandez Bourgén abandoné la Filmoteca en 1974, tras
una discusiéon con Florentino Soria debido a la presencia de
policia en la sala que la institucién tenia en el Cine Infan-
tas (José Ignacio se habia radicalizado politicamente al vivir
de cerca la Revolucién de los claveles’). Como testimonio del
malestar de Bourgén con la gestion de Soria encontramos un
breve articulo en Cuadernos para el dialogo, «Las censuras de la
Filmoteca», donde denuncia la arbitrariedad de las decisiones
del entonces director de la institucién™. Poco después encon-
tramos su firma en un ejemplar muy raro: Prueba de fuerza en-
tre el reformismo y la ruptura, del Equipo de Estudio (E.D.E)),
«colectivo abierto que ensaya establecerse como espacio de
comunicacién librex», dedicado a la investigacién socioldgi-
cay a la lucha politica desde posiciones marxistas criticas y
asamblearias; este era un equipo coordinado por el sociélogo

* «José Ignacio estudié a Proudhon, Bakunin, Kropotkin y toda la litera-
tura libertaria que encontrd. Vivié muy de cerca la revolucién portuguesa
de los claveles y eso acabé de radicalizarlo. Iba tranquilamente por la calle
con un pafiuelo negro anarquista anudado al cuello. Fuimos juntos a mani-
festaciones y una vez vivimos una situacién muy apurada, acorralados por la
policia, entre balas de goma y botes de humo; nos libramos por los pelos. Otra
caracteristica de José Ignacio es que era muy valiente, op. cit., p. 75.

** «Las censuras de la Filmoteca», Cuadernos para el didlogo n° 154,
10/4/1976, p. 67. Ver aqui, pp. 159-60.
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Ignacio Fernandez de Castro (un nombre de resonancias mi-
ticas en aquellos afios, militante antifranquista, exiliado en
el Paris del 68, fundador del Frente de Liberacién Popular).
El libro, editado en mayo de 1976, pocos meses después de la
muerte de Franco, trataba de los dos primeros meses de aquel
afio. La editorial, en un extrafio sistema de coincidencias, era
Elias Querejeta Ediciones’. Como los capitulos no iban firma-
dos, no sabemos cual fue el fragmento que redacté Ferndndez
Bourgén, que no volvié a aparecer entre los autores del resto
de libros del equipo™. En este periodo debid escribir para mu-
chas revistas sobre cine y politica, pero el rastro de sus publi-
caciones es muy dificil de seguir™". Este compromiso politico
no desapareceria nunca, y un ejemplo es este fragmento de la
critica que hizo de una pelicula de los Straub, donde ademas
muestra haber leido a Karl Marx: «El film muestra que no es
necesario quemar etapas, que para devolver la tierra a quienes
la habitan y trabajan se podria dar un salto sin pasar por la
revolucién burguesay.

Tras su paso por la Filmoteca, se inicié en el disefio graficoy
su labor como programador se orienté hacia los festivales. Pero
lo mas importante en esa época es que comenzoé a trabajar con
la distribuidora Musidora, fundada en 1975, que poco después
crearia los miticos cines Alphaville. Con Musidora/Alphaville

* Poco después, en 1978, Elias Querejeta produciria la primera pelicula

de Emilio Martinez Lazaro, Las palabras de Max, protagonizada por Ignacio
Ferndndez de Castro. Es de suponer que Fernandez Bourgén la veria.

** Algunos de ellos con titulos tan explicitos como La clase obrera, protago-
nista del cambio (1976), El hombre mercancia (1976), Lucha politica por el poder
(1976), Incentivos econdmicos y cuadros dirigentes en los paises socialistas (1977) o
Noticia, rumor, bulo: la muerte de Franco. Ensayo sobre algunos aspectos del control
de la informacion (1976).

** En un mensaje personal del 8 de marzo de 2025, Miguel Marias me de-
cia: «sé que me topé con cosas suyas en lugares bastante extrafios o inusuales,
tipo revistas no “de cine” que fallecian tras dos o tres nimeros (cuando habia
suerte), y cuyo mero nombre es dificil recordar, a menudo hace ya 55 afios».
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comenzo a trabajar en labores de disefio y programando la Sala
5, en la que se celebraron ciclos dedicados al cine histérico de
vanguardia y a trabajos en 16 mm y Stper 8. De hecho, tras la
primera temporada del cine, se publicé un anuario donde se
repasaba su actividad. En la introduccién aparecia el listado
del equipo, y José Ignacio en el apartado de «Documentaciény
relaciones con la prensax.

El anuario (publicado en 1979 y que contenia las actividades
realizadas en 1977 y 78) era una sucesién de las fichas de las
peliculas que se habian proyectado, un auténtico programa es-
tético y politico, con peliculas militantes chilenas (Cuando des-
pierta el pueblo de Andrés Racz o Los traidores, del Grupo Cine
de la Base), cine clasico (Mat de Pudovkin, largometrajes de
Jacques Tati) o cineastas muy queridos por Nacho, como Wim
Wenders (de quien se proyectaron Der scharlachrote Buchstabe,
Im Lauf der Zeit'y Der amerikanische Freund).

No tenemos muy claro su intervencién en la seleccion de
titulos, aunque es facil sospechar que fue muy activa. Lo que
es indudable es que fue él quien concibid el anuario, por varias
razones: la profusién de datos y el rigor de las filmografias o la
seleccion de fragmentos extraidos de la prensa extranjera, por
ejemplo. Pero sobre todo se ve en dos ejemplos: en la ficha de-
dicada a ;Por qué perdimos la guerra? (Diego de Santilldn, 1978),
se incluyen tres fragmentos de obras politicas (de Vernon Ri-
chards, Camillo Berneri y de una editorial del diario Pravda) y
en la de Der amerikanische Freund se incluye un texto de Peter
Handke sobre Patricia Highsmith, una de las autoras favoritas
de José Ignacio. Este pensar el cine desde otro lado, relacionan-
dolo o reflejandolo en otros contextos y disciplinas, es una de
las marcas definitorias de Bourgén.

En el anuario también aparecié un articulo sobre la pelicula
de Marco Bellochio Matti da slegare (1975), codirigida con Sil-
vano Agosti, Sandro Petraglia y Stefano Rulli, que en Espafia
se estren6 como Locos de desatar. En 1976 Anagrama publicéd
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una traduccién del guion con un comentario de Carmen Saez
y un articulo de Manuel Gonzdlez Chavez, «Psiquiatria demo-
craticay, sobre el movimiento homénimo italiano. José Ignacio
aparece entre los traductores del libro junto a Nina Alejandri-
no, Javier de Garcillan (el fundador de los cines Alphaville) y
Virginia Rubio. Ademas, la serie inauguraba una coleccién lla-
mada «Serie Alphaville», que no tuvo continuidad. Dicha peli-
cula seria citada en su critica de Animacién en la sala de espera,
de Carlos Rodriguez Sanz y Manuel Coronado.

Como adelantdbamos, su implicacién en la programacién
de Alphaville fue mayor cuando se consiguié abrir su Sala 5,
dedicada a la proyeccién de cine marginal e independiente en
formatos como el 16 mm o el Stper 8. El listado de ciclos que
llevo a cabo, entre 1980y 1985, es realmente abrumador: cortos
de Chantal Akerman, de Wim Wenders, de Werner Schroeter;
peliculas de Robert van Ackeren; peliculas del Realismo Social
alemdn de los afios treinta (resulta llamativo ese gusto de José
Ignacio por el cine alemédn) como Kuhle Wampe (Slatan Dudow,
1932) o Berlin Alexanderplatz (Phil Jutzi, 1931); la primera pro-
yeccién en Espafia de Scénario du film Passion (Jean-Luc Godard,
1982) o un ciclo dedicado al Grupo Odin Teatro.

Pero fue mayor su atencién al cine espafiol mds alternativo,
proyectando peliculas de Adolfo Arrieta, Celestino Coronado,
Els 5 QKs, Folle... folle... félleme Tim (Pedro Almodévar, 1978) o
de Jaime Chavarri Run, Blancanieves, Run (1967)y Ginebra en los
infiernos (1969). También realizé un ciclo de animacién margi-
nal espafiola con cortos de Anna Miquel, Miquel Esparbé o Ro-
dolfo Pastor. Aunque quizd su iniciativa mas elocuente fuera la
denominada «Pantalla Libre». Como se anuncia en el boletin
Noticias Alphaville, consistia en la proyeccién de cualquier peli-
cula que sus autores presentasen:

Todos aquellos que tengan peliculas en 8 mm, Saper 8 o 16 mm
y deseen proyectarlas en estas sesiones, estdn invitados a hacerlo,
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paralo cual les basta con rellenar el formulario de inscripcién que
hemos puesto a su disposicién en el local de Alphaville 5y que re-
coge todos los datos que nos son necesarios para su programacion:
no hay ningtn requisito mas.

Esto demostraba una filosofia abierta y nada clasista del
cine, también una curiosidad sin limites. Esta curiosidad tam-
bién se aprecia en otras iniciativas que desarroll6 en la misma
sala: desde una obra de teatro del grupo Astuto Romerales a un
desfile de modelos de la boutique Fortunata.

Seguramente el ciclo mas importante que organizé Ferndn-
dez Bourgdn, por la repercusion que tuvo, fue el de Cine inde-
pendiente americano, que se celebré en el Festival de Vallado-
lid de 1982, donde se presentaron 35 peliculas, muchas de ellas
por primera vez en Espafla, como Permanent Vacation (Jim Jar-
musch, 1980), Return of the Secaucus 7 (John Sayles 1980), Lenz
(Alexander Rockwell, 1980) o The Loveless (Kathryn Bigelow,
1982). Pero también peliculas que a dia de hoy permanecen
desconocidas, como Guaguasi (Jorge Ulla, 1982) o In Our Water
(Meg Switzgable, 1981). Con motivo del ciclo fue entrevistado
en el diario El Pais, donde declaré: «Yo no creo en la produc-
cién convencional, ya sea privada o estatal y por eso me parece
que esta forma de hacer cine tiene mucho que decir, porque
garantiza la libertad de creacion y permite aprovechar a tope la
imaginacion del realizador. Las nuevas formas creativas, la ex-
perimentacion, solo pueden salir de aqui», palabras que ahora
se nos presentan como un claro manifiesto de su ideario.

El ciclo estuvo acompaifiado de un libro del mismo titulo, es-
crito por €l y Fernando Herrero. La publicacién tenia una fun-
cién eminentemente practica, como dejaban claro los autores en
las palabras preliminares: «Queriamos editar un libro que pueda
ser utilizado en el futuro por criticos profesionales en una te-
matica apasionante». Cada uno de los autores escribié una parte
del libro, Fernando Herrero una introduccién al movimiento y
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Ferndndez Bourgdn breves analisis (a veces de un pérrafo) de
los treinta y cinco programas que componian el ciclo. La parte
de Bourgén también incluifa un cuestionario a los directores y
una extensa ficha tanto de la pelicula como de la filmografia de
lo autores (en un apéndice documental posterior, que el propio
Bourgén definfa como «la parte mas valiosa» del libro).

En estos comentarios (son llamados asi en el libro), breves
pero brillantes, un gran ejercicio de concisién y de andlisis, se
hace evidente que la critica para Bourgén era una disciplina
perteneciente a la cartografia: la critica era un mapa que ayu-
daba al espectador a transitar por la pelicula. Un ejemplo es
el comentario de Underground USA (Eric Mitchell, 1980): «Un
resumen del argumento podria inducir a pensar que se trata
de un film nostalgico, un producto de la moda retro. No es asi,
la visiéon de Mitchell es dcida y desgarrada, no siente nostalgia
por el mundo de Warhol. Las fiestas que aparecen en el film
tienen ese mismo aire aburrido y falso de la fiesta retratada en
Pierrot le fou. Underground USA muestra un mundillo artistico
totalmente falso, basado solo en la apariencia». Una profunda
critica telegréfica.

Este ciclo se pudo ver mds tarde en el Aula de Cine de la
Complutense, sesiones para las cuales Fernandez Bourgoén di-
sefié un cartel junto a su intimo amigo Chema Prado, que ya
entonces era el programador de Filmoteca Espafiola. Juntos
habian fundado el estudio de disefio Venice.

Dos afios mds tarde, en 1982, Bourgén empezd a colaborar
con el entonces joven Festival de Sevilla, que estaba en su cuar-
ta edicién. Ese afio, el festival realizo tres retrospectivas, una
dedicada a Juanita Reina, otra a Jean-Luc Godard (con ocho
filmes) y un panorama de la Vanguardia espafiola, con peliculas
de Pedro Almodévar, Alvaro del Amo, Adolfo Arrieta, Celesti-
no Coronado y Jestis Garay. Exceptuando el ciclo dedicado a
la folclérica, en los otros dos se nota la mano de Bourgén y de
Chema Prado. Con motivo de las retrospectivas se publicaron
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tres cuadernillos, maquetados por Bourgén y Prado, con fil-
mografias y articulos o entrevistas extraidas de la prensa. En
el caso de Godard, el articulo introductorio y las resefias de
las peliculas eran obra de Miguel Marias. A Godard lo habian
entrevistado Marias y Bourgén (junto a Jos Oliver) para el na-
mero 11 de Casablanca’.

En el cuaderno dedicado a la Vanguardia espafiola, la intro-
duccién, mucho mds somera, llevaba el titulo de «Cine de van-
guardia espafiol. La esperanza de un cine». Aparecia sin firma,
pero se notaba la mano de Bourgén:

El cine esparfiol estd a punto de desaparecer [..] Ante esta situacién
es importante sefialar la existencia de unos realizadores que hasta
ahora han permanecido en la penumbra de los canales habituales
de produccién y distribucién, que llevan afios jugando a ser fran-
cotiradores y que a lo mejor resulta que hoy por hoy son la gran
esperanza de un cine que, entre otras cosas, se mueve por puro
anquilosamiento. No se puede desarrollar un cine, sea el que sea,
sin que se acepte su vanguardia, sin que se den probabilidades a
aquellos que pretenden buscar nuevos cauces de expresion, y esto

es lo que nos ha ocurrido a nosotros.

Este texto es importante pese a su brevedad pues demues-
tra la voluntad de intervenir en todos los aspectos del cine. La
cinefilia no puede ser una actitud pasiva, sino que tiene que
aspirar a cambiar el sistema de la cultura. Por eso, en mucho de
los textos de Fernandez Bourgdn encontramos referencias a la
economia, a los presupuestos de los festivales o de las peliculas,
y alas politica culturales (e incluso municipales) que hay detrds
de ciertas iniciativas. Prueba de ello es un articulo que publicé
en Casablanca: «XI Festival Film International de Rotterdam.

* MARIAS, Miguel; FERNANDEZ BOURGON, José Ignacio y OLIVER,
Jos, «A vueltas con Godardy, en Casablanca n° 11, noviembre 1981, pp. 39-48.
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Lo que la funcién publica espafiola tendria que aprender de la
funcién publica holandesax'.

En la biografia que se incluia en la publicacién pdstuma
que dedicé a Fernandez Bourgdn Filmoteca Espafiola, se in-
formaba de que «también colabord con el Festival de Alcala de
Henares», pero no hemos encontrado pruebas documentales
de esta colaboracion en los catdlogos del festival de los afios
ochenta.

Donde empezé a escribir regularmente fue en la publica-
cién de los miticos cines Alphaville, Noticias Alphaville, en cuya
puesta en marcha se implicé especialmente. Bourgdn disefia-
ba los carteles de las peliculas que Musidora (la distribuidora
de los cines Alphaville) estrenaba”, por lo que es facil deducir
que también disefiaba el boletin y que incluso elegia los con-
tenidos. Es en la publicacién de Alphaville donde nos podemos
hacer una idea de lo que erala critica de cine para él: algo direc-
tamente ligado a la experiencia del visionado, y una fuente de
informacién que ampliase los conocimientos del espectador.
De esta forma, se observa que cada escrito suyo (normalmente
breves) escondia una cantidad extrema de trabajo, de corres-
pondencia con cineastas, asociaciones, archivos, viajes, lecturas
de revistas extranjeras... De ahi algo que siempre fue admirado
en su trabajo: el extraordinario rigor de sus fichas cinematogra-
ficas y de sus filmografias (suyas son, por ejemplo, las fichas del
mitico libro Prdctica filmica y vanguardia artistica en Espafia, de
Eugeni Bonet y Manuel Palacio). También disefié los catdlogos
de los ciclos «<Anémic Cinéma. La experimentaciéon en el cines,
que se celebraron en Conde Duque en 1982 y 1983.

Asimismo, para el sello Alphaville disefi6 los libros Del caminar
sobre hielo de Werner Herzog, publicado en 1981, y la traduccién

* Casablanca n° 15, marzo 1982. Ver aqui, pp. 190-7.

** Como por ejemplo los dos preciosos carteles del reestreno de A bout de
souffle y de La Femme qui pleure con ilustraciones de Fuencisla del Amo, su
pareja en esos afios.
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